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Maurizio Bettini

a parola italiana “busto”, allo stesso modo del francese
“buste” o del tedesco “Biiste”, viene usata per indicare
un tipo di immagine decisamente specifico: una «scul-
tura rappresentante una figura umana dalla testa alla
vita, senza le braccia»*. Alla creazione di questo tipo
diimmagine, cosi caratteristico soprattutto della sta-
tuaria romana, hanno contribuito tradizioni di prove-
_ nienza disparata, diversamente dislocate nello spazio
 enel tempo tanto che cercar di rintracciare un'unica
“origine” del busto come forma artistica sembra im-
presa vana, oltre che sostanzialmente inutile?. Cio che conta é che questo
genere di rappresentazione artistica non solo accompagna la nostra civilta da
almeno duemila e cinquecento anni, se non di piti, ma & ancora ben vivo nel
mondo che ci circonda. Come tale il busto risulta ai nostri occhi un artefatto
particolarmente familiare. Certo, nel corso del tempo questa forma scultorea
ha mutato talora forma e funzioni, se pure mai in modo drastico. In com-
penso & sempre stato li insieme a noi, sotto il nostro sguardo, solidamente
installato nei nostri cimiteri, dentro i nostri musei o nelle nostre chiese, al
centro delle nostre piazze, nelle aiole dei nostri giardini pubblici, negli atrii
dei palazzi comunali; ovvero destinato ad essere alternativamente “scoperto”
nel corso di un fortunato scavo archeologico o durante una solenne cerimo-
nia alla presenza di sindaci e carabinieri in divisa. La rivelazione del busto.
Con il termine “busto”, perd, noi non indichiamo solo I'immagine scultorea
di cui stiamo parlando, ma anche altro. In primo luogo un fondamentale
componente dell’anatomia umana, ossia il “tronco” a cui si attaccano gli
arti e la testa#; cosi come 'indumento che le donne, soprattutto nel passato,
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luogo in cui il morto é stato solamente bruciato, per essere poi sepolto altro-
ve, lo chiamiamo invece ustrina da urere (“bruciare”). Comunemente pero con
pusta indichiamo i sepolcri»®. Da luogo in cui il defunto era stato “bruciato”,
bustum & dunque passato a designare in generale il sepolcro, ossia il luogo
in cui le ceneri vengono composte: e questo per il buon motivo che i due
luoghi in genere coincidevano. In effetti, se si scorrono le opere degli autori
latini si vede bene che i due significati di bustum - luogo della combustione e
tomba - si alternano con grande frequenza: con questa parola a volte si vuol
designare specificamente il luogo in cui il defunto & stato cremato, altre volte
semplicemente il luogo in cui le ceneri riposano®.
Detto cid, naturalmente, resta il problema che ci siamo posti sopra. Né1i testi
della letteratura latina di eta classica, infatti, né quelli degli autori di eta
medievale utilizzano mai bustum per designare il tipo di immagine che inten-
diamo oggi con “busto”, tantomeno ricorrono a questo termine per designare
la parte superiore della persona umana®. Qual é allora I'origine del nostro
“busto”? Prima di provare a rispondere a questa domanda, aggiungiamo un
ulteriore, singolare tassello al quadro che stiamo componendo. Non solo i
Romani non usarono mai bustum nel senso che noi diamo al nostro “busto”,
ma non possedettero neppure un termine specifico per indicare la “scultura
rappresentante una figura umana dalla testa alla vita, senza le braccia”.
Benché facessero larghissimo uso di busti, come ben sappiamo, e usassero
collocarne un po’ dovunque, non si preoccuparono di trovare un termine
specifico per designare questo genere di scultura. In altre parole e come se i
Romani non distinguessero esplicitamente questo tipo di rappresentazioni
dalle statue a tutto tondo o da altri tipi di immagini scultoree. Per designare
cio che noi chiamiamo “busto” essi si accontentarono di usare termini ge-
nerici quali imago “immagine”, come quando Plinio o Cicerone parlano delle
imagines dei grandi che venivano dedicate nelle biblioteche; ovvero, in casi pitt
specifici, fecero ricorso alla parola greca Herma®. Al contrario i Greci ebbero
una parola specifica per designare il nostro “busto”, ossia mpotopr, letteral-
mente “parte anteriore tagliata”. Questa espressione si usava originariamen-
te per indicare la “parte anteriore” di un animale decapitato, ma con essa
si designavano, anche nelle iscrizioni, i busti degli imperatori romani®. La
situazione sembra dunque farsi sempre piti ingarbugliata. I Romani, grandi
produttori e consumatori di “busti”, non ebbero mai una parola per designare
specificamente questo tipo di scultura. In compenso, essi possedevano una
parola che rassomiglia terribilmente al nostro “busto”, cioé bustum, ma che
indica al massimo il sepolcro, non una «scultura rappresentante una figura
umana dalla testa alla vita, senza le braccia».
Per uscire da questa impasse gli studiosi hanno fatto talora ricorso a una serie
di «comprensibili passaggi semantici», come vengono definiti, ma che in
realta sono comprensibili fino a un certo punto: dal senso di “sepolcro”, si
suppone, il termine bustum avrebbe assunto il senso di immagine scolpita sul se-
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ignificato scultoreo, quello che oggi
" ricorre soltanto a partire dai primi
mentre molto piti antiche (fra XiI e X1V secolo) sono
termine per designare 1a Parte superiore del corpo,
o che talora lo riveste’s. Cosi Dante descrive I'arrivo
lla natura umana e serpentina, a] momento in cuj
ngono ad entrare nell’ottayo cerchio dell’Inferno:

Eccola fiera con 13 coda aguzza,

che passa i montj e rompe i muri e ’armil

Ecco colei che tutto 7 mondo appuzza!”,

S1comincid lo mio duca 2 parlarmi;

@accennolle che venigge 3 proda,

vicino al fin d’i passeggiati marmj.

E quella sozza imagine di froda

Sen venne, e arrivo la testg o Thusto,

ma 'nsu la riva non trasse la coda.

La faccia sua era faccia d’uom giusto,

tanto benigna avea dj fuor la pelle,

e d’un serpente tutto Ialtro fusto:
due branche avea pilose insin Pascelle;
lo dosso e '] Petto e ambedue le coste
dipinti avea di nodj e dj rotelle,

decenni de] Settecento™;
le attestazioni dj questo
il “tronco”, e I'indument
di Gerione, il mostro dg
i due viaggiatori si accj

Cio che il mostro offre alla vista dj Dantee Virgilio, affacciandosi alla proda,
e dunque la “testa” assieme al “busto”, pssi

corpo. Pitt avanti nel Poema, nel ¢ i

venirci incontro un’altra (spaventosa)
Senso anatomico:

iscordie, ecco
attestazione del termine “busto” in

To vidi certo, e ancor par ch’io 'l veggia,
un busto sanzg tapo andar si come
andavan li altri de I3 trista greggia;

e 'l capo tronco tenes per le chiome,
pesol con mano 3 guisa di lanterna:

€ quel mirava noi e dicea: “Op me!”,

L'ombra di chi seming discordia fra i congiunti avanza nella formz diun

troncone umano che regge peri capelli la propria testa. Il valore anatomico
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e o i “ 71 SO an 5
P~ Pma é piuttosto un derivato da “busto” in sen anatomico.
| o ichi 1 perc
L—erllo bus.SLrol’e il busto della persona non si Ch1ama. cosCh;; rehe rassomi-
e ; i & nte il contrario.
a é esattame ' °
i busto scolpito, m. itta . : hacominciat
i - re con questo termine il tipo di statua che 1.Igorn vom}z, odussero
a deslgll-‘la- di repliche, senza mai darle un nome spec11c9, cleva metters
e ’ isti ica di ipo :
in pasic lare evidenza la caratteristica anatomtcaldl que th iscultura: 1
D i 1 “tronco” dell’'uomo, 1'as
i emente su : . un e
entrarsi semplic ; ——
Stio Cone ra di parte del petto. Proprio come nell‘a de,sy1gn51\ . égin adelle
S fatto - mpotopr] “parte anteriore tagliata” - cio : em:i w08
antolad ono in m
Stesls’gppunto la decurtazione della figura %manal. Ve?fo e b
e i Rubellio, un tale che a tal pu 2 1a pr
iovenale dedica a Ru yu . : R, A
o Glov) nobilta, da sentirsi quasi un discendente di Cecrop
(pretesa )

di Atene»:

ma tu altro non sei che un CeFr?pide, 51m11.e
auna tronca Erma (truncagufz simillus Hermz.le),e

la sola differenza che a lei ti rende supfenorr -
sta nel fatto che I'Erma h; una testa di ma ,
tu invece sei una statua vivente.

. ~il pi o quadrangolare
16 che agli occhi di Giovenale caratterizza l'Herma - il Pllasutr %CO" Pl’i%a de-
Ciocheag del dio Hermes - & propriO il suo essere “tro ' o
con.Sopra un busto Ce. 1 he'H ¢ un “tronco” a cui sono stati “troncati
. i rma
;s rebbe dire che I'He . . elanuda
gli art%. B g do in cui un “busto” si caratterizza per esser -
gliarti, allo stesso mo ” ardo di chi osserva il busto diun
: resentazione del “tronco” umano. Lo sgu : ttocentesco bene-
L tore romano, di un nobile rinascimentale, di un ‘31 I elemnenti che
! i
1mP?rad 1la nazione, non é catturato tanto dalla presenza deg T
ella ) RN well’i
e ngono, quanto dall’assenza di cio che renderebbbe qto con 1a pasola
0 s
lo compong e itolo: & solo un “busto”. Definendo un bu sy
e AR il tratto discriminante: ossia la capacita di rea
“busto” se ne mette a fuoco il tra s il gios i soetrasiont s s,
: i cia attraverso u . § s
Bemre b propriaefiica i intero. In alcuni casi q
a volte una parte del torace, altre volte il torace i i cid chie “c'&”. 56 cosl
ioco & reso ancora pitll esplicito dall’enfatlzzazwne" il oo
N “ .
= dire, a dispetto di cid che é stato “tagliato”. Ba§ S,
siamo X S
Pols ndida e rih;vata decorazione che spicca sul thorax da cui p
sple
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A questo punto, pero, un’altra domanda S0Ige spontanea. Se il busto “figu-
rativo” deriva il PToprio nome dal busto anatomico, la parola che designa il
busto anatomico, a sua volta, che origine ha? Qua] ¢ insomma I’etimologia

potuto designare inversamente il*fusto” di un albero=. Le due designazioni

insomma, quella umanaz e quella vegetale, si rispecchiano I'una nell’altra,
inun flusso semantico reciproco,

coma, “chioma”, ne] senso di fogliame, un vertex nel senso di “cima” (lo stesso
termine che si usa anche per designare i “capo” di un uomo), e perfino dej
bracchia, “braccia”, perindicare i rami, pj questa analogia fra Corpo umano
daun lato e struttura dell’albero dall’altro, Varrone, il grande erudito roma-
nodelIsecoloa.c., forniva anzi una versione decisamente singolare. A suo
parere, infatti, I'albero avrebpe avuto sl una struttura somigliante a quella dj

(e mal augurante) che il bambing venisse al mondo dal]z parte dei pied;:
evento che, se il piccolo fosse Sopravvissuto, gli avrebbe comunque procurato
il cognomen di Agrippa. Cio detto, Gellio continua cosi: «Varrone afferma che
i bambini Poggiano con la testa sy] fondo dell’utero, e hanno i piedi rivolti
verso I'alto, non secondo 13 hatura umana, ma secondo quella degli alberi. 1
rami dell’albero infatti eglili chiama “piedi” e “gambe”, il ceppo e la radice
li chiama “testa”y. Questo molteplice gioco di corrispondenze fra le forme
dell'albero e I'anatomia del corpo umano Possiamo anzi vederlo dispiegarsi
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real't% DOT}O “sepolcro” dei Romani sfociasse nel nostro “bu uua. el
i v it sul linguaggio, ma s
desso non pit sul ling ma el
manda che verte a : i
- dosentazioni culturali, quelle che in qualche modo “si presup
rappre

anche quando non vengono esplicitate.

m, al reliquiario 5 s
al monumentum, a oL “husto” costituiva
o busﬁ;jir:mo gia detto, la scultura che noi chiamiamo
Come a

i i ti funebridi area
ipo di immagine frequentemente associata ai m(ci)p?men C———
el B i i rotome di forma :
i i olare: sia come p nans sco pita
i romana in partic 2 umana s
ltahcta etondo o destinata ad essere addossata a una parea?J ,evomleme -~
lievo : i itl 0 meno cons ;
i i o dato che, pit : 1o
ilievo®. Si tratta di un prim 10 Col ohmente. ¢
e Slllto alla mente di chi trovava “comprensibile cqnneo ere ll nostro
“busto” m b i ni. Ma teniam
re dei Romani. o anct
e lﬁ“}lr;e to” veniva spesso incisa l'iscrizione che
i io sul “busto . "y
Itro fatto. Proprio SpE saliserizione
d-lcglrr(liiva il nome del defunto, segnalar.ldo. cosil inpoztr; - dec.ll resta ratt,
ticord: e dal punto di vista della trasmissione dg ame o it
gurZLZlo1n di ) mentum anche in senso etimologico (cid che e
o di monu ; : v |
broviar o allora a rileggere in questa luce testlmomanzi cstum) Sseqieat.
ol u
me‘a i danapalo volle che sulla sua tomba ( : sse inclsa
o i S Ph ho mangiato”»; oppure (la chiusa di un’is
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A esti casi
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€ una sua IIletOIHIIlla3 . SOﬁEIIIllaIIlOCI anzl un
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fatti numerosi altri, in una singolare propagginazione figurativa: il busto
di sant’Irene, di san Dormenico, di san Giovanni Giuseppe della Croce, disan
Nicola, di santa Teresa d’Avila, di santa Lucia, e cosi di seguito. Chi entra
in questa cappella ha I'impressione di trovarsi sotto gli s guardi incrociati di
una vera e propria comunita di busti, che con la loro insistita presenza ren-
dono ancor pitt poderosa, esaltandola, quella dell’immagine principale. Che
anzi, da una nicchia ricavata nella parte superiore del cancello che chiude
la cappella, si protende verso l’esterno ancora un busto di Gennaro, stavolta
in bronzo, che sembra quasi fungere da “doppio” rispetto a quello collocato
all'interno. In questo modo Gennaro realizza una sorta di duplice presenza
nella sua forma di busto, interiore ed esteriore: e comunque tale da renderlo
visibile anche quando - dopo la chiusura del cancello - il busto “vero” resta
celato alla vista dei fedeli. Notiamo anzi che il principio della doppia espo-
sizione - un’immagine di culto fortemente sacralizzata e un suo “doppio”
minore ma pitt visibile - era praticato anche all’antichita. Fra i numerosi
miti che avevano come protagonista il celebre Palladio, la statua di Atena che
in molti desiderarono o vantarono di possedere, vi era infatti anche questo:
«Arctino sostiene che un solo Palladio fu dato da Zeus a Dardano, e che questa
statua rimase a Ilio, nascosta nel santuario, finché la citta fu presa. Ma di
essa era stata fatta una copia, che in nulla differiva rispetto all’originale ed
era esposta alla vista di tutti»®.
Tornando al tema che piu strettamente ci riguarda, quello del busto reli-
quiario, sara opportuno precisare che 'uso di utilizzare questo particolare
artefatto come contenitore in cui depositare i resti di un defunto é in realta
profondamente radicato nella cultura antica. Basta ricordare il cosiddetto
“canopo”, ossia quel particolare tipo di vaso dai contorni umanizzati che -
sia pure in contesti religiosi diversi - tanto in Egitto che in Etruria veniva
utilizzato per conservare resti di un defunto. In alcune aree della Magna
Grecia, fraVleVsecoloa.C., ciéanzi testimoniata la pratica di deporre i resti
del defunto dentro veri e propri “busti” di terracotta, usati come cinerari.
Questa pratica non permette certo di giustificare il presunto passaggio dal
latino bustum al nostro “busto”, come pure in passato si e cercato di fare, ma
certo testimonia della dimensione spiccatamente funeraria che ha carat-
terizzato l'artefatto che chiamiamo “busto” nel corso dei secoli**. Dietro la
falsa etimologia di “busto” dal latino bustum, quellache la linguistica storica
ci ha permesso di scartare, sembra dunque profilarsi una nuova convergen-
za, non piu linguistica, ma culturale. Un insieme di configurazioni assai pit
generali, tipiche non solo del mondo antico ma anche di quello successivo:
che tendono a far confluire fra loro, fin quasi a identificarle, il sepolcroe la

memoria del defunto, il sepolcro e I'immagine.
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Affinita elettive
I fatto che la morte da un lato e la produzione di figure dall’altro costituisca-
nod

o individuali - ha infatti i] compito di rendere in q
che & assente per definizione: ossia il defunto. Era q

Dice il Luigi dei Confratelli di San Serapione3®:
di invincibile ripugnanza per quei fantocci
e somiglianza dell'vompo, quanto a scimmj

UMano - veri e propri monument; eretti alla mort

«lo ho sempre provato un senso

morte “messa in piedi” (morte posta a simulare la vita

)daun lato, e la vita
mummificata (vita messa in forma di morte)

dall’altro. C’s gia qui, espresso
hera come matrice generale di
cio che, dopo il saggio di Freud, si chiama comunemente “il perturbante”s:
i SSere apparentemente animato sia vivo davvero e,
viceversa, il dubbio che up 0ggetto privo di vita non sia Per caso animaton.
La statua pud risultare 08getto perturbante perché in lej |3 vita ha I'aspetto dj
morte e viceversa - lasciando aperto il dubbio su quale sia ] €aso specifico. Ma
i » quella frase di Hoffmanp anticipa la pit complessa riflessione dj
Roman Jakobson sulle metamorfosi poetiche dellz statua’®: «La statua immo-
bile di un essere mobile € percepita o come una statua mobile o come la statuz
di un essere immobjiley. Ovvero, piit avanti: «I’idea dj vita che comprende
il senso di una statya e I'idea di durata che impone la sua forma esteriore si
fondono nell'immagine di una vitg durevole». La Statua, insomma, per statuto
congiunge in sé vita e morte, II'suo aspetto esteriore modellaro, la sua pretesa
di riprodurre niente meno che l'aspetto di un essere umano, la fa inclinare
Inevitabilmente verso 13 vita; dunque - e se fosse viya davvero? D’altro lato, il
carattere esasperatamente rigido della sua sostanza, la pietra, I'immobility
totale di questa figura che pure riproduce le fattezze di una persona viva, la
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n v re umano morto ha
2 ’ rt
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- 5 ‘ .. il nostro “busto
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colmare (CS i Romani. Se il percorso semantico da bustu
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dal bustum
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u . : “busto” ép
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